O THEORY, HISTORY AND LITERARY CRITICISM

Mitologia hipica si rescrierea basmului:
Florin Bican, Si v-am spus povestea asa. Aventurile
cailor nazdravani rememorate de ei insisi

Florica Bodistean”

The Mythology of Horses and the Rewriting of Tales: Florin Bican’s
Si v-am spus povestea asa. Aventurile cailor nézdravani rememorate de ei ingisi

Abstract:

This study aims to investigate how the tale as a highly standardised
species of the folklore inventory reveals its rewriting potential in Florin Bican’s
view. Among the common practices, which generally focus on recontextualising
subjects, his volume, Si v-am spus povestea asa. Aventurile cailor nazdravani
rememorate de ei insisi, illustrates a particular direction, that of revealing, in a
puzzle-tale, the genuine intertextuality of tales, which can reduce all such tales
to a single one that deals with the common root of good and evil. The mutations
that this rewriting operates occur in language — a current, uninhibited and ludic-
intertextual language — and in the recentring of meanings introduced by the shift
from the traditional concrete, yet symbolical, imagery to a conceptual and
spiritual mapping of the human, in which the function of the tale is decisive.
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Toate povestile sunt una

Volumul lui Florin Bican, Aventurile cailor ndzdravani..., pare sa
ilustreze indiosinscrazia autorului fatd de modul arid de a citi literatura
,»de manual”, cu atitudine simandicoasa, clisee interpretative, si, evident,
enorma distanta. Este ceea ce transpare si din marturisirea cd a detestat,
printre altele, lectia despre albine din Zoologia de clasa a Vl-a, dar ca a
citit fascinat despre ele in cartea lui Henri Fabre, Viata si obiceiurile
insectelor (https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-saptamanii/viata-si-
obiceiurile-insectelor-622819.html). Aceasta ,,salata de povesti”, imitand
printr-un complex si inteligent exercitiu intertextual modul n care copii
isi construiesc propriile naratiuni, respird un aer proaspat tocmai pentru
ca autorul scutura de praful solemnitatii basmele scrise sau culese de
Creanga, Eminescu, Ispirescu si le scoate astfel din circuitul ideilor
primite de-a gata, de prin varii surse scolare, infuzandu-le un spirit
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autentic In care cititorul de astazi, fie el copil sau adult, se poate lesne
recunoaste. Caci putem citi cartea lui Florin Bican cu ,,instrumentele” de
lectura ale oricarei varste, o putem citi ingenuu, chiar inainte de a
cunoaste basmele pe care le rescrie, dar si cu informatia textologica,
naratologicd sau ,,palimpsestiald” a specialistului. Florin Bican nici nu
crede in separatia dintre literatura main stream si literatura de nisa,
destinata copiilor, pentru ca, spune el, ,fiecare varsta permite o
perspectiva unica si irepetabild asupra unei carti. O carte citita la varste
diferite devine carti diferite” (https://dilemaveche.ro/sectiune/tema-
saptamanii/numarind-pina-la-zece-633188.html).

Basmul este specia cea mai sablonizatd din inventarul literar
folcloric si tocmai previzibilitatea Iui a permis ca, pe baza studiului
actiunii, modelata de schema functiilor proppiene, sa se dezvolte intreaga
naratologie a anilor ‘60-‘70. Pe jocul cu aceastd intertextualitate care Ti
este genuina basmului se articuleaza Aventurile..., autorul ferindu-se de
trendul remake-ului prin recontextualizarea/actualizarea intrigii sau prin
reconfigurarea personajelor in sau impotriva asa-zisei corectitudini
politice. El recurge mai degraba la o ars combinatorica a subiectelor
originale, la o comutare de lumi fictionale pe care le incastreaza si le
inldntuie 1Intr-o macropoveste ce exploateaza locurile comune,
universaliile basmului. Rezultatul este un puzzle urias ce poate oferi o
imagine despre esentele care circuld in 1intreg acest teritoriu al
imaginarului. Sau developarea Basmului insusi, ca invariant mitico-
artistic, cu tipul sau specific de univers si de discurs.

Cat despre ingredientele macropovestii, despre ,,prefabricatele”
sale, acestea au fost  selectate, spune Florin Bican
(https://dilemaveche.ro/sectiune/societate/la-singular-si-la-plural/avem-
nevoie-de-povesti-ca-de-un-cal-de-nadejde-la-595082.html), in functie
de pregnanta unui alt personaj decét eroul:

Am ales basmele cu caii cei mai ofertanti — cai cu personalititi pitoresti si
contributii remarcabile la coagularea naratiunii — al caror discurs avea o amprenta
stilistica suficient de bine definitd pentru a putea fi trecutd la persoana intai.
Astfel, am rechizitionat caii din doua basme culte, Harap-Alb (Ion Creangd) si
Fat-Frumos din lacrima (Mihai Eminescu), pe care le-am Tmpletit cu patru basme
culese de Petre Ispirescu — Voinicul cel fara de tatd, Fat-Frumos cu parul de aur,
Tinerete fara batrdnete §i viata fard de moarte si Aleodor imparat, ultimul
aducand Tn scend un erou pedestru, care isi va dobandi calul ndzdravan abia la
final, platindu-l, shakespearian, cu un regat.

De fapt, intreaga constructie narativa se vrea a fi raspunsul ludico-
serios la un gol pe care il lasa in stereotipia de care am vorbit basmul
Aleodor Tmparat cules de Ispirescu. De ce un erou ca Aleodor nu are cal
si de ce, in locul calului obligatoriu, basmul 1n cauza propune o faptura
stranie, Jumatate-de-iepure-schiop, si acesta in stdpanirea nu mai putin
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straniului Jumatate-de-om. Caci elementul liant al tuturor povestilor
convocate aici este relatia speciald pe care eroul de basm o are cu calul
sau, relatie ce isi afla epifania in personajele Doru/Aleodor si aparent
banalul sau cilut de plastic. Un copil si o jucdrie probeaza realitatea
lumilor fantastice, iruperea miraculosului Tn cel mai banal cotidian, caci,
plecat cu parintii intr-un weekend ca multe altele spre Sinaia, Doru
ajunge, pe urmele unui autobus (cu aceeasi functie de vehicol intre lumi
precum calul nazdravan din basme), in tinutul numit Fantascalia si la
sarbatoarea anuala, cand

eroii povestilor se aduna s asculte o poveste impletita din mai multe povesti.
Ascultdnd-o, isi aduc mai bine aminte cine sunt si, rendscuti din cuvintele
povestii ascultate, pot da viata mai departe propriei povesti. Altfel s-ar ofili, si
odati cu ei s-ar ofili si povestea lor (15).

Aici, copilul se trezeste deodata ca este cel ales sd spund povestea
din acel an si o va face intr-o limba necunoscuta oamenilor si inspirat de
calul Ralf. Ceea ce cu totii vor asculta ,,in traducere simultana” va fi
istoria alter ego-ului sau, Aleodor (imparat), sau, mai exact, a calului
absent in varianta Ispirescu, cal care, injumatatit de Jumatate de Om si
transformat in Jumatate de Iepure Schiop, va fi reintregit prin puterea
povestilor personale ale fratilor sdi ndzdravani. Cinci cai, caii voinicilor
din basmele lui Creangd, Eminescu si Ispirescu, pe nume Mesteacan,
Chiparos, Trandafir, Stejar si Tei Auriu, il vindecd pe fratele lor,
daruindu-i-I lui Aleodor impreuna cu o mireasa, pentru a se instapani pe
fosta mosie a Raului, devenita dintr-o Vale a Plangerii o utopie a varstei
de aur care e totuna cu varsta povestilor.

Se vede ca noua poveste a lui Aleodor tine de seria
metapovestirilor, cele despre functia salvatoare a cuvantului si a povestii,
serie care se combind discursiv cu naratiunea in rama, in spetd cu cea
apartinand ciclurilor orientale®. Granita dintre lumile textuale e marcati
ludic de sirul numerelor, semnificativ, ,intregi”, care ordoneaza
capitolele (-3, -2, -1, 0, 1, 2, 3, ..., 19), astfel ca rama dezvolta o actiune
transgresiva, dinspre viata reald Tnspre viata inchipuita, in spatiul careia,
ca in O mie si una de nopti, unicul si semnificativul eveniment este
povestitul. Dar naratiunea in rama se ipostaziaza in volute concentrice,
de la povestea-cadru a lui Doru la cea inglobatda a Iui Aleodor si a lui

! Citatele din volum sunt preluate din editia: Florin Bican, Si v-am spus povestea asa.
Aventurile cailor ndzdravani rememorate de ei insisi, editia a Il-a, Bucuresti, Editura
Arthur, 2022.

2 Sergiu Pavel-Dan (2003: 7-12) distinge intre tipul oriental, unde rama impune o situatie
narativd ofensiva fatd de exercitiul Puterii, cu drept de viatd si de moarte, si cel
occidental, Tn care actiunea de a povesti e raspunsul la o situatie exterioara, de regula de
de criza (ciuma, calatorie, popas furtund) si are o functie stabilizatoare psihologic sau cel
putin recreativa.
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Jumatate de Iepure Schiop, iar aceastd a doua poveste deschide la randu-i
alte sertare, cel putin atitea cite personaje-narator sunt. Intreg acest
sistem de incluziuni ajunge in final sa sugereze ca vechile povesti se
intrepatrund cu cotidianul cum nici nu ne putem imagina, ca granita pe
care preambulul a marcat-o prin numerele negative nu mai exista si ca,
de fapt, acesta a fost rostul experientei initiatice a copilului Doru, dar mai
ales a parintilor séi: sd aminteasca ca, oricat de ,,reali” am fi, noi locuim
sau ar trebui sa ,,Jlocuim in poveste” — cum spune Tnh mai multe randuri
Florin Bican —, sa ne reaccesam resursele gandirii magice pe care le-am
probat in copildrie si sa ne reinventam sufleteste. Pana la urma, tot ca in
O mie §i una de nopti, povestea intalneste viata si se insereaza in ea. Mai
ales din acest motiv, se poate spune ca Aventurile cailor ndzdravani... se
adreseaza in primul rand adultilor, cei predispusi sd uite de existenta
»lumii Inchipuirilor”, cum spune Dumbrava minunatd, o altd naratiune
despre modul cum povestile limpezesc viata camenilor receptivi la ele.

Cartea se dovedeste a fi un exercitiu savant de intertextualitate nu
numai la nivelul asamblarii functiilor basmice amintite intr-0
macroschema narativa, ci si la cel al compozitiei care stabileste rapeluri
specifice la textele-reper ale naratiunii in rama. Filiatia cu Decameronul
s-ar putea datora temei prestabilite si schimbarii naratorilor: ,,in fiecare
an se povesteste alt manunchi de povesti, iar povestitorul este de fiecare
datd altul” (15). Ideea de turnir democratic al povestirii reitereaza
scenariul din Hanu-Ancutei, unde fiecare narator iese din umbrd in
mijlocul adunarii si, Tnainte de a-si incepe istorisirea, formuleaza
aprecieri la adresa celor de dinainte. Taciturnul cal Chiparos vorbeste cu
insesi cuvintele ciobanului Constandin Motoc — ,,Eu toate le-am ascultat
si toate au fost istorii frumoase” (183) — si povestea lui, Far-Frumos cu
parul de aur, este, ca si a naratorului sadovenian citat omagial, tot despre
o mare nedreptate si despre retragerea din lumea oamenilor. Céci finalul
basmului cules de Ispirescu e modificat Tn spiritul povestirii Judet al
sarmanilor si propune un Fat-Frumos care se lipseste de toatd oferta
imparateasca si, dezamagit de metehnele lumesti, ,,isi ia nevasta si calul
si se Intoarce in sdlbaticia din care a venit, unde fiarele sunt mai cuminti
decat oamenii si NU se scoald nitam-nisam cu oaste impotriva vecinului”
(218). Cét despre ciclurile orientale, O mie si una de nopti si Sindipa,
acestea sunt activate de memoria lectoriala gratie procedeelor ce tin de
tehnica narativa (povestirea in rama sau cea a tiroirs), dar, mai ales, de
tematizarea functiei vitale, Tn sens propriu, a povestirii. Tema povestirii
care salveaza viata sau a negocierii vietii prin vorbe (Cf. Bodistean,
2013: 73-80) se reinvesteste in rescrierea lui Florin Bican, generand noi
configuratii de sens, din registrul prevalentei spiritului asupra materiei si
al Intregului asupra jumatatii.
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Calul stie mai multe

De ce tema povestirilor ¢ ,,aventurile cailor nazdravani” si de ce
aceste aventuri sunt ,rememorate de ei insisi”? Pentru ca rescrierea
basmelor e facuta in sens completiv, cu scopul de a umple ,,golurile”
naratiunii prototipice nu doar cu detalii savuroase, ligaturi intre
evenimente sau insertii ale realitdtii noastre imediate, ci cu mult mai
mult. Florin Bican transforma aceste naratiuni prin excelentd factuale in
adevarate nuvele cu subiect arhetipal, inzestrandu-si eroii cu psihologie
si dezviluindu-le astfel gandurile, motivatiile, stérile, procesele. Daca ne
gandim cd in basm caii ndzdravani indeplinesc roluri multiple, de la
personaje-martor la intreaga aventura eroica, la adjuvanti, donatori de
obiecte miraculoase ascunse in ureche si, mai ales, confesori, alegerea lor
ca naratori pare sa fie o strategie rescriptiva inspirata, ei fiind cei mai in
miasurd sa vorbeasca despre exact acel subiect asupra caruia basmul tace
cu desavarsire: lumea interioara a eroilor. Fara aceasta dimensiune, eroul
ramane un simbol lipsit de complexitatea umana, cu plusurile si
minusurile ei, iar ca element al discursului, de ,carnatie”. Caci ne
amintim ca in articolul fondator pentru naratologie, Introduction a
l’analyse structurale des récits, Roland Barth (1966) atrigea atentia
asupra faptului cd povestirea nu e numai evenimentialitate datoratad
functiilor (in sens proppian), ci si o suma de indici. Aceste ,,sparturi” in
naratiune, care trimit la un semnificat si nu la o operatie, sunt
raspunzatoare de configurarea obiectelor, a cadrelor si a personajelor.
Intre povestirea populard si romanul psihologic diferenta o face doza
inversa de astfel de unitati. Ca basmul prototipic este 0 naratiune
preponderent functionald si ca varianta cultd angajeaza in plus un numar
crescut de indici se poate observa comparand basmele culese de Petre
Ispirescu cu basmele de autor ale lui Creanga si Eminescu. Rescrise insa,
toate acestea, fie ca sunt naratiuni aditionate cu noi episoade precum
Povestea lui Harap-Alb, fie ca sunt valorificate fragmentar, ca Fat-
Frumos din Lacrima, capata o dimensiune indiciala substantiald prin
acrosarea caracterologiei profunde si prin transparenta motivatiilor
actiunii.

Prim-planul tematic si discursiv al cohortei cabaline imaginate de
Florin Bican actualizeaza o mitologie hipica universala ce tine de natura
dubla, htonianad si uraniand, a calului si de calitatea lui de vehicol al
spatiului infinit, insotind si ghidand cautarea spirituald (Cf. Chevalier,
Geerbrant, 1994: 224-236). Parcurgand volumul ne poate izbi evidenta,
trecutd cu vederea de experienta noastra de cititori de basm, ca toti acesti
cai nazdravani, desi personaje situate ca importantd dupa erou, sunt,
subtextual, fapturi mai complexe decat insisi eroii si ca, adesea, lor li se
datoreaza intreaga actiune. Ei au o experiente anterioare stadiului de
gloaba, i-au condus in tinerete si pe tatii Stapanilor in aventuri
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nemaipomenite, iar, in prezentul narativ, asteaptd cuminti, disimulati sub
infatisarea becisnicd sd mai fie solicitati. Caii descind in basm cu toata
incarcatura lor mitico-simbolica, a aratat Calinescu in pagini multe si
dense din Estetica basmului, dar cel mai important este ca ei reprezinta
»inteligenta calauzitoare a voinicului” (1965: 117). Povestea imaginata
de Florin Bican le exploateaza aceasta capacitate superioara venita si din
puterile nazdravane, si din intelepciunea memoriei colective sedimentate
n eternitatea lor. De altfel, caii si eroii coboara din etaje diferite ale
imaginarului, cum atesta si clasificarea lui Northop Frye (1972: 38-39);
cei dintdi apartin categoriei divine a mitului avind o superioritate de
natura asupra cititorului si asupra legilor omenesti, pe cand eroul are, in
acelasi sistem, doar o superioritate de grad. Calul stie intotdeauna mai
multe decét eroul. Stie cad trebuie sa-1 lase pe Harap Alb si fie sluga
Spanului, chiar daci I-ar putea oricand spulbera sau ca ramasul mai mult
de un ceas al lui Fat-Frumos din Tinerete... in ruinele palatelor parintesti
fi va fi fatal. Impresia degajata de Aventuri... — si banuim ca e nu doar
impresie, ci si intertext intentionat — este ca toti acesti armasari vajnici Se
inrudesc cu Houyhnhnmii lui Swift, fata de care au in plus, in buna
traditie a basmului, 0 constanta si profunda empatie fata de stapan.

Despre recuperarea literara a vechilor povesti in ziua de astizi,
Florin Bican spune cd aceasta 0 problema de stil si de atitudine de
lectura:

Nu cred ca personajele clasice au nevoie sa fie resuscitate, ci mintile noastre, supuse
indelung si fard mild unei perspective clasice sau clasicizante. Personajele clasice si
povestile lor au inceput prin a fi contemporane cu publicul care se bucura de ele. insi
trecerea timpului a introdus intre text si cititori o distantd care a ajuns pricina unei
veneratii straine de spiritul textului. Dacd, initial, publicul asculta povestea relaxat si se
lasa, catharctic, in voia trairilor pe care i le provoca, cu timpul a ajuns s o asculte n
pozitia de drepti, care nu e prea prielnicd trairilor. De aceea, infuzia de
contemporaneitate intr-un text consacrat ne clateste perceptia si ne ajutd sa luam
pozitia ,,pe loc repaus”, din care vom putea gusta si varianta clasica a textului in cauza
(https://razvanvanfirescu.wordpress.com/2015/01/21/interviu-firesc-cu-florin-
bican/).

Sunt concentrate aici mizele actului rescriptiv din Aventurile... ,
mize care nu vizeaza actualizarea, cliseizata deja, a tramei narative sau a
reprezentarii clasice a personajelor, ci schimbarea perspectivei asupra
intrigii. Basmele rescrise pastreazd in mare parte istoria si discursul
originalului si numeroase fragmente sunt preluate aproape ad litteram si
scrise italic. Tehnic vorbind, modificarile semnificative sunt din
categoria transfocalizarii, respectiv introducerea perspectivei unui
personaj in locul unei naratiuni omnisciente, aceasta implicind si
transvocalizarea, asumarea vocii narative de catre naratorul-personaj in
locul naratorului omniscient (Genette, 1982: 333-339). Sunt multe
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supape care se deschid prin povestirea la persoana | din perspectiva
calului si poate cea mai importantd e lizibilitatea, dintr-un punct de
observatie proxim, a metamorfozelor interioare ale eroului, pe care altfel
le-am putea doar reconstitui din ceea ce el face si spune.

Dar trecerea spre homodiegetic aduce cu sine si o seama de
transformari semantice datorate aditiondrilor sau suprimarilor de
informatie, inevitabile atunci cand povestea urmareste linia de actiune a
personajului focalizator, si aceasta e ocazia de a raspunde la chestiuni
ramase deschise 1n textul prim, de genul ,,Ce ficea X in timp ce Y...”.
Calul Chiparos din Fat-Frumos cu parul de aur povesteste istoria sa de
dinaintea intdlnirii cu stapanul pe care, precum centaurul Chiron pe
Ahile, 1l va creste si educa; iar despre calul din Tinerete..., aflam ca nu va
se intoarce 1n lumea Fiintei cici, vdzandu-l pe Fat-Frumos cum se
preface in tarana, vesnicia i se pare dintr-o datd o povara. Ceea ce,
trebuie sa recunoastem, ne plaseazd, ca de multe alte ori pe parcursul
acestor povesti, in planul interpretarii. Cum, pentru cititorul avizat, tot
interpretare este si observatia fetei Imparatului Verde cu privire la
semnificatia alchimica a cuptorului de arama — athanorul in care are loc
,opera la rosu” in lectura ezoterica pe care Vasile Lovinescu (1989: 375-
383) o face basmului lui Creanga: ,,— Aha! Strigd din senin fata lui
Verde Impirat, si toti se intoarsera uimiti catre ea. Am priceput acum de
ce-i zicea Ros Impdrat, ii limuri ea. Auzi la ei, otrava cu care extrage
aurul” (135).

Pluriperspectivismul este o altd strategie a umplerii golurilor
narative cu fapte si motivatii. Povestea lui Harap-Alb, de pilda, e spusa
si intregitd pe rand de mezina Imparatului Verde, de calul Mesteacin si
de Sfanta Duminica. Aflam de la aceasta din urma ca fratii mai mari,
invidiosi pe reusita mezinului, au fost preschimbati de Diavol intr-o
singura fiinta si ca aceea e Spanul. Care Span e totuna cu Jumadtate de
Om, tartorul lui Jumitate de Iepure, iar tapsanul mortii, pe care-l
stapaneste nu e altul dec&t Valea Plangerii din Tinerete fara batranete...
La fel, fata cea mica a imparatului Verde e mireasa pe care Aleodor o
dobandeste prin probele ascunderii si, prin toata aceastd circularitate,
macropovestea lui Florin Bican ne aduce la rddacina binelui si a raului,
n rezervoarele mitice in care se coaguleaza infrastructura maniheista al
basmului.

intregul si jumatatea

Aventurile... propun paradoxal o poveste in care nu se actioneaza,
ci se povesteste, nu se dobandeste o imparatie, ci o lume interioara,
~imparatia din sufletul omului”. Evenimentialitatea debordantd din
basmul traditional apare subminata, ca in marile mituri intemeietoare,
premergatoare ca strat cultural naratiunii  basmice, de nivelul
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semnificatiilor ce emerg din punerea in scena a fortei cuvantului
(re)devenit logos.

In aceasti idee, noua poveste transgreseazi, la nivel de
instrumentar magic (obiecte, arme), concretetea imaginarului popular
nspre abstractiunea spiritului. Cuvantul, aratd basmul recreat, e o arma
mai tare ca palosul sau buzduganul in invingerea raului, dar si o forma de
manipulare a jumatatilor de oameni; € cosmogonic, dar si ucigator pentru
ca e legat deopotriva de curaj si de frica. Curajul celor ,,deprinsi sa
gandeasca si sd spuna adevarul intreg” (264) si frica neputinciosilor si a
impostorilor. lar frica inlantuie si ucide, i ucide pe toti voinicii ce calca
n Valea Plangerii transformandu-i intr-o ,,masa gelatinoasa” care se
scurge in pamant, il ucide si pe ,,pocitartor” sau ,,spurcaslut”, adicd pe
Jumatate de Om, care se dezintegreaza la auzul vorbelor acide ale fetei
Imparatului Verde.

Acest logocentrism al rescrierii lui Florin Bican deriva din maxima
investire a povestii la ambele niveluri diegetice: povestea care in discurs
agregd istoriile disparate intr-una singurda, iar in cel simbolic, de
adancime, e energie universala, unificatoare si reparatoare. Basmul-
cadru, cu Apolodor si viitorul sau cal, e pus sa serveasca unei fabule mult
mai profunde despre intreg si jumatate, despre cum ne intregim ca fiinte
lucrand in slujba binelui si urméandu-ne sufletul si cum ne Tnjumatitim
atrasi de vortexul raului cu multiplele lui tentatii concrete. Se adevereste
si in cazul de fata asertiunea lui Alain Montadon (2004), probata pe
psihanalizarea unor basme precum Micul print, Vrdjitorul din Oz,
Pinocchio, Povestea fara sfdarsit sau Peter Pan, ca scopul cautirii in
basmul de autor nu e un obiect, ci o stare configuratda de o valoare de
ordin spiritual care s-ar putea numi, generic, intregirea fiintei.

Sunt multe infatisari ale jumatatii pe drumul de la lipsa fizica la
cea psihologica. Existd jumatati simbolice, ale fiintelor ,,neterminate”,
,ouate de iad”, precum Jumatate de om/Spanul/fratii nevolnici ai lui
Harap-Alb, care configureaza o lume a ,,jumatatilor de masura”, schioapa
si becisnicd. Existd 1nsd si jumatatile concrete ale lui Jumatate de lepure
care isi cautd intregul pentru ca astfel sd poatd creste si deveni, cum
exista si jumatatile sufletesti a doua fiinte intregi fiziceste, Aleodor si
Catrina, care aspird s se uneasca intr-un intreg mult mai mare decét
fiecare dintre ei. Povestile lor individuale se grefeaza pe mitul androginic
al separarii si reintregirii fiintelor perfecte si pe corespondentul sau
profan, principiul emisferelor de Magdeburg, parafrazat, cum semnaleaza
autorul in Bibliografia finala, dupa Manualul de fizica de clasa a Vll-a.
In aceasta logicd simbolica, numele calului redevenit ntreg prin puterea
magica a povestilor va fi Magdeburg. Un cal cu functie de mediator
amoros precum printul Galeotto pentru Lancelot si Guinevere, precum se
doreste a fi Decameronul lui Boccaccio pentru indragostitii inspirati de
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lectura cartii sale. Trimiterile culturale si urmele mnezice abunda in
textul lui Florin Bican, care se tese mereu din firele altor naratiuni
exemplare. Shakespeare cu cunoscuta glosare din Romeo si Julieta
asupra importantei numelui — ,,Dar ce-i un nume? Mai conteaza, oare,
cum se numeste floarea, daca-i floare?” (105) —, povestea printesei
Turandot care va fi doar a celui in stare sa-i afle numele, , scartalatii”
zmeiesti care vin ,volvor prin grosdesis” (164) din traducerea
Trancaniciadei lui Lewis Caroll de catre Frida Papadache sunt doar
cateva dintre intertexte, ca sa nu mai vorbim de pastisarea Luceafarului
devenit structura metrica Th care curge povestea lui Far-Frumos din
lacrima. Si cuplul androginic asuma o intreagd simbolistica a excelentei,
cu note din mitul varstei de aur si al Paradisului terestru, din cornul
abundentei si din indemnul voltairian la ,cultivarea gradinii”. Ca acest
cuplu si povestea lui au valoare de arhetip pentru toate celelalte povesti
se poate vedea si din importul de motive din basmele cunoscute care,
desigur, trebuie citite in registrul bogatiilor sufletesti si spirituale:

Tncepuse sa se vorbeascd cum ci un gospodar cumpdrase de la el un dovleac si,
peste noapte, dovleacul acela s-ar fi preschimbat intr-o caleasca de aur. Altii
spuneau ca in nucile cumpdrate de la el gasisera straie minunate, tesute din fir de
aur si de argint, care culmea, pireau croite taman pe masura lor! Inca altii
povesteau cum ca la el in gradind creste un soi de mazare ale carei boabe sunt
numai bune de detectat printese. Si nu putini erau cei ce se ldudau ca, pentru doar
cétiva banuti, cumparasera de la el mere de aur pur. Poate de aceea se si zvonise
cd sub minunata gradind a lui Aleodor si a frumoasei sale Catrina s-ar gasi aur cu
nemiluita (279-280).

Tn aceeasi logica a jumatatilor complementare, fata de imparat nu
mai e personajul-functie, decorativ si pasiv, simplul obiect al cautarii
eroului. E personalitate bine conturatd, cu un voluntarism subliniat, caci
autorul combind in acelasi basm rolurile distincte de virilis — virilia,
Catrina dezvoltand secventa ,,cumplitei farmazoane” a lui Creanga pe tot
parcursul povestii, printr-un ,activism” cel putin egal cu cel al
personajului masculin: ea 1isi alege perechea, ii solicitd dovezi de
vrednicie, si, in traditia arhetipurilor, e intuitia feminina care se afla cu
un pas Tnaintea faptei, masculine. Mai mult, ea pune in miscare proiectul
de recosmicizare, de la mic la mare si din aproape in departe:

Céand am vazut ce i-a ficut uciga-l toaca sirmanului cdlut, mi s-a frant inima de
mila lui. Pana nu-l vei face intreg, cum a fost, nici inima mea nu va fi intreaga.
Adu-i, rogu-te, jumatatea lipsa, ca sa te pot iubi si eu cu toatd inima si sa ne fie
batranetile adanci, ca-n povesti (43).

Miezul ultim al aventurii eroice este, cum spune Bruno Bettelheim
(2017: 192), dobéndirea autonomiei individuale a eroilor, stapanirea unui
regat care nu e altul decat propria viatd, iar ,,victoria eroului nu este
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asupra altora, ci asupra lui insusi si a rautatii (in principal cea proprie,
proiectata ca antagonist al eroului)”. Basmul clasic, traditional sau cult,
exprima aceasta nevoie de autoguvernare la modul anecdotic si alegoric;
n exercitiul rescriptiv, parodic si grav, al lui Florin Bican, problema !
primeste anvergura discursiv-filosoficd armata pe sedimentele traditiei
culturale.
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